Intervista di Luca Cigolini* a Paolo Franzato? ed Alessandro Cadario3

Recitar cantando

Alessandro Cadario e Paolo Franzato sono due aff@rrartisti varesini che hanno deciso di
dedicare energie e tempo alla divulgazione delrteat della musica tra i ragazzi di alcune scuoldlade
nostra citta. Il compito non é facile, soprattutito un momento in cui le scelte di politica econamic
penalizzano fortemente i finanziamenti per lawalte per I'arté, ma entrambi, tra i loro impegni nazionali
ed internazionali, riescono comunque a trovare terda dedicare alla realizzazione di spettacoli peron
I ragazzi. In particolare dall'anno scolastico 26@910 guidano gli studenti del liceo "G. Ferrarisl un
progetto di musica e teatro sorretto economicamelala "Fondazione Cariplo™: il "Progetto LAIV; per
il quale nel 2010 hanno allestito una riduzione ldglera "Orfeo” di Monteverdi e nel 2011 una
dall'operetta "Orfeo all'lnferno” di Offenbach.

Questa intervista si propone di indagare le motiwazideologiche e artistiche alla base della loro
attivita, per poi descrivere nel dettaglio il lawmsvolto sull'opera del grande cremonese, dai dritescelta
alle difficolta incontrate nel realizzarla con attee cantanti giovanissimi, entusiasti e ricettima anche
dilettanti e imprevedibili.

Orfeo ed EuridiceMaggio 2010

! Docente di Lettere al Liceo Scientifico Statale ®&rraris” di Varese

2 P. Franzato regista, didatta ed atterew.franzato.it

3 A. Cadario € compositore e direttore d’orchestraw.alessandrocadario.com

* Tanto piu apprezzabili, a questo proposito, finam&nti e patrocini concessi da vari enti agli seti del
nostro liceo, per i quali vd. Appendice 1.

> Vedi Appendice 2
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Innanzitutto, perché lo fate? Che cosa spinge un rsicista, compositore,
direttore d'orchestra e di coro molto impegnato core te ad un‘attivita cosi onerosa,
almeno in termini di tempo?

Alessandro Cadario La motivazione parte dalla mancanza di un‘altevaati
questo tipo di attivita e lI'unica possibilita peragazzi di entrare in contatto con la musica.
Ecco perché, nella pur complicata gestione deltemiagpo, finché riesco lo faccio. Per me é
estremamente motivante, tanto piu che il cantolepmme momento specifico musicale,
offre tutta una serie di stimoli e di risultati iopanti sul piano della formazione
dell'individuo, della persona. C'e una forte gredizione personale nel vedere risultati cosi
belli che nascono da un terreno tutto sommato metg
Guardiamo che tipo di musica studia un popolo e tghe di cultura sociale ha questo
popolo: c'é una relazione tra i due aspetti. Gaandi i paesi nordici (Svezia, Estonia...):
sono assai sviluppate le attivita corali ed alamth sviluppata € la coscienza di
appartenenza allo stato; alto il rispetto delleagmsbblica da parte del cittadino, ma anche |l
rispetto del cittadino da parte dello stato. Sengamo invece il Giappone, vediamo che li
si punta su altro: fanno studiare gli archi ai bamiper creare a livello neuronale uno
sviluppo di aree cerebrali preposte alla coordm@idei movimenti (in altri termini: se si
studia il violino o la viola da giovanissimi, la nmte ne risulta condizionata e determinate
abilita sono accresciute); ecco che per loro laicaus palestra del cervello, funzionale ad
altro, per esempio a creare ottimi ingegneri. lalidt basta vedere i programmi del
conservatorio per lo studio di qualsiasi strumentadella voce per capire che sono
improntati alla formazione del solista: per il cargi studia canto d'opera; € considerato
guasi avvilente lo studio per diventare bravi psstei d'orchestra o bravi coristi; da noi in
effetti si formano bravi solisti, ma mancano glipapi positivi dello studio della musica
anche tra chi si volgera poi ad altra carriera. Igden essere esterofili: abbiamo molto di
positivo, ma c'é un modello di formazione musiczile da anni da dei risultati in giro per
I'Europa e per il mondo, credo che valga la penangdortarlo. Lo studio della musica da
vantaggi dovunque (sviluppo del cervello, attitedanlavorare in équipe, socialitda), perché
non anche da noi? E ora di cessare di intendestultio musicale solo come rivolto alla
carriera solistica, di pensare che e fallimentarechi non diviene un grande solista.

e = _F B ———— B —

A. Cadario dirige I'orchestra tra Euridice ed Orfeo
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Ecco dunque che questo tempo che dedico ai ragemrebbe essere la mia
dimostrazione, con i fatti, che si possono e sbdevcambiare le cose. Ritengo che ognuno
debba impegnarsi in cio con i propri mezzi. Eviteadue errori: il primo € quello di dire:
“la musica in Italia va male", senza far nulla innm@ persona; il secondo e quello di
considerare l'insegnamento della musica ai ragdazparte di un musicista un‘alternativa
qualitativamente inferiore all'attivita concertistied alla carriera. 1o per questo faccio la
mia parte, quasi come volontariato scelto e consape

E quale ideale trascina un regista apprezzato ancha ambito internazionale fin
nell'aula magna del nostro liceo, tutte le settimas, per le prove con i ragazzi?

Paolo Franzato  Quest'attivita € il cardine del mio lavoro professile, che viene
definito pedagogia teatrale, ovvero I'educazioria ateativita attraverso la trasmissione
dell'esperienza. Questo per me si esplica in ana gi ambiti che sono la mia accademia
di teatro e varie scuole, tra le quali il nostreb scientifico, dove ormai da una decina di
anni sono conduttore del laboratorio teatrale. &mo nello specifico, in questo liceo
riusciamo ad affrontare lo studio degli stili eldekcniche del lavoro dell'attore ad un alto
livello che ben si coniuga con l'altrettanta prefesalita del coro. L'obbiettivo non é
realizzare semplici saggi, dove esibire qualchemgata abilita acquisita tra pseudo-talenti
0 spontaneismi, ma creare uno spazio, un tempornigzione che attraverso le discipline
teatrali investe la globalita della persona e Varso delle sue relazioni. Quest'esperienza
(perché d'esperienza si tratta), che e sia adistiatrale, sia pedagogica, mi appaga
intellettualmente e umanamente molto di piu chelsips tipo di replica di qualsiasi
spettacolo in qualsiasi teatro del mondo. E persguenotivo che ho scelto di radicare
guesto lavoro, questa mia esperienza sul territagtha nostra scuola.

P. Franzato, seduto a destra, al Castello di Masdago la
rappresentazione dl.C. una luce nella storianaggio 2009
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Veniamo all'Orfeo ed Euridice il titolo che i ragazzi hanno scelto per la
riduzione dall'Orfeo di Monteverdi rappresentata nel maggio del 2010 aleatro
Santuccio di Varese e a Gallarate nelllambito delProgetto LAIV. Perché proprio
guest'opera?

A.C. E la prima opera della storia della musical Ognitdgaé bello partire
dall'inizio. Il linguaggio barocco, come il pop,@iesta molto ad un lavoro con i ragazzi sia
per la vocalita, sia perché la difficolta non eipitiva. Da ultimo perché € un monumento
della storia della musica che val la pena di coe@sbene: un'opera un conto é ascoltarla,
un conto e farla.

P.F. La proposta e partita da Alessandro, da me e stéhito accettata per il valore
culturale della proposta, adeguata ad un licedh@se insolita per le nostre scuole, e per la
possibilita di coniugare i vari linguaggi artistitéatro, danza, canto, musica dal vivo.

A.C. La musica dovrebbe essere sempre dal vivo negliesiodi di questo genere!

L' Orfeo di Monteverdi® fu composto nel XVII secolo. E stato difficile far
apprezzare ai nostri teenager un testo cosi lontano nel tempo? Sono serviti
accorgimenti particolari per evitare un rifiuto?

P.F. La parte accattivante e stato l'aspetto del nm&d,senso che i ragazzi sono
stati catturati dal mito di Orfeo, che ha permedsmsuperare le difficolta di un testo
linguisticamente "datato". Inoltre ha offerto matganci didattici: molti si sono informati e
hanno ricercato tra le materie di studio occasilbaipprofondire. E una cosa che fa piacere
e che da un'idea della serieta tginagey che non corrispondono esattamente a certi luoghi
comuni.

Coreografia dalDrfeo ed Euridice

A.C. Dal punto di vista musicale si tratta semplicematitentrare in contatto con
un linguaggio che e solo apparentemente lontanigoariclassico” (nel senso che si da
comunemente al termine nell'espressione "musicssici’), ma di cui resta molto nella

¢ Per ascolti di brani dall'opera di Monteverdivw.liberliber.it/musica/m/monteverdi/index.htm
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musica che i ragazzi ascoltano oggi. Per esemprdrgviamo la liberta ritmica del testo
cantato che é presente nel pop e nei linguaggiusica leggera; o in generale il modo di
accompagnare le arie barocche col basso contimeodd il modo in cui attualmente le
chitarre, con gli accordi, accompagnano una canzoregazzi sono stati particolarmente
colpiti dalla necessita di riconoscere le figurtonehe della musica per l'interpretazione
musicale e teatrale.

L' Orfeo & un melodramma. La presenza di attori non cantamta creato qualche
problema nella creazione dellOrfeo ed Euridic® Come lo avete risolto?

A.C. Bisogna premettere che sarebbe stato impossibdkzzarne una versione
integrale, ovvero dove gli attori-cantanti inteassero i ruoli prestabiliti cantando tutta la
partitura; impossibile sia per la lunghezza dedltap sia per la difficolta di alcune arie per le
quali sono necessari professionisti, sia per lagea di cori con numerosissimi coristi, non
nella nostra disponibilita. Cio detto, in realtalttrnanza e la suddivisione delle
competenze, soprattutto con l'idea del doppio,drenpsso di creare uno spettacolo che, pur
stravolgendo e tagliando largamente il testo ditgpama, mantenesse intatti gli snodi
drammaturgici e musicali con una sua coerenza gkner

P.F. Abbiamo fatto di necessita virtu. Abbiamo vistore possibilita interpretativa
la necessita di recitare qualche cosa che solitemerantato. Abbiamo affrontato questo
problema in modo creativo, da attori: come leggericon quale interpretazione? Teniamo
presente che la maggior parte del testo € poi st&itata, non cantata. E proprio questa
operazione drammaturgica € stata affrontata utregate in maniera creativa con una serie
di inserti estratti da opere classiche, comkl&amorfosidi Ovidio, che hanno permesso di
amplificare i significati interni all'opera. Abbianpoi creato i "doppi interpretativi”, come
ha accennato Alessandro, cantati e recitati, imnalpassaggi dell'opera; questi hanno
consentito da una parte di gustare l'opera a tivpircettivo, sensoriale ed emozionale,
mentre dall'altra di soddisfare gli aspetti intéileé e di comprensione dei significati
testuali, drammaturgici e semiotici, rendendo clumsispettacolo anche squisitamente
didattico. Il doppio interpretativo consiste ndligetizione di una scena o di un passo nella
recitazione e nel canto, prima o dopo in baserat®ssita, a volte anche alternando canto e
recitazione. In alcuni casi ci si e serviti di dunerpreti per un solo personaggio (un
cantante e un attore), altre volte un solo inteéeph@ assolto entrambe le funzioni.

Il doppio interpretativo iOrfeo all'Inferna
Di spalle Euridice-attrice, di fronte Euridice-cante.

E come hanno reagito i coristi all'idea di dover anhe agire sulla scena?

P.F. In effetti i coristi non hanno recitato nel serstereotipato del termine, hanno
invece partecipato alle coreografie, che € comumeuecitare con il corpo. Hanno fatto del
loro corpo, non solo della loro voce, uno strumeanterpretativo, anche in momenti in cui
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non cantavano, in momenti cioé solo musicati; gusidé trattato non solo di un coro
“cantato” ma anche di un coro "fisico” la cui preze scenica era altamente significativa:
pensiamo alla parola "coro” nel senso etimologicoatito e danza. Cio e stato molto bello
da realizzare ed e stata anche una sfida con #eonede piu svariate da parte dei ragazzi:
sconcertati, timidi, ma in grado di superare laitgzocon grande spirito di avventura ed
un‘abbondante dose di divertimento, che non maraanei nostri laboratori, irrinunciabile
compagno di viaggio.

A.C. Il fatto che il corista si debba impegnare anchenmavimento crea il grande
vantaggio di togliere l'eccessiva attenzione pasiilaspetto tecnico-vocale, liberando il
canto e la voce. Il coro in un primo momento e staastraniato, incerto. Poi questo valore
aggiunto € diventato usuale anche nei concertiepempio quest'anno il coro esegue alcuni
brani coreografati indipendentemente dalla reatimaee dello spettacolo con il laboratorio
teatrale. Teniamo anche presente chshlow-choiré una pratica sempre piu diffusa nella
coralitd mondiale, Infine l'aspetto motorio ha dnazione importante nella visualizzazione
dell'aspetto ritmico dei brani che vengono eseguiti

Quali modifiche del libretto avete operato e perchg Ci sono stati tagli,
parafrasi, inserzioni?

P.F. Piu che tagli o scelta di alcune scene, c'eé statcampliamento globale.
Abbiamo lavorato per aggiunta, non per sottraziommltre sono state create delle
coreografie in cui era coinvolto tutto il cast donscopo di caratterizzare sia gli ambienti,
sia gli aspetti emozionali, amplificandoli e sattelandoli. Gli unici tagli sono stati fatti
sulla partitura, sulla musica, non sutédoula.

Un criterio per le modifiche e stato quello di aeassonanze tematiche sui concetti che si
andavano affrontando: per esempio per l'ingres$iinfierno si € scelto di accogliere il
suggerimento spontaneo dei ragazzi di metteresi detlaCommediadantesca:

Lasciate ogni speranza, voi ch'entrate...

Orfeo ed Euridice Il coro agisce sulla scena.
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Oltre al gia citato Ovidio abbiamo inserito pasalla Favola di Orfeodi Poliziano e nel
finale echi virgiliani:

ma anche adesso quando in mezzo ai gorghi il fimaseina sull’onda il capo spiccato
dal collo d’avorio fino alle coste di Lesbo, la wormai rappresa nella gola chiama
Euridice, e lungo tutto il flume le rive ripetonBuridice, Euridice, Euridice.”.

A.C. Il lavoro e stato fatto a livello interdisciplinar8ono stati scelti pero inserti
d'autore, perché avessero un valore indiscussamobzae che, dal lieto fine di Monteverdi,
abbiamo scelto di tornare al finale originale dedomche € anche quello del progetto del
primo Orfeo di Striggid: il nostro Orfeo & sbranato dalle baccanti, comeVirgilio.
Abbiamo accettato l'incoerenza della sua tragiceemmn il finale trionfale della musica di
Monteverdi, che comungue presupponeva un‘ascesal@| in nome di questa suggestione

classica

Quali modifiche delle parti musicali e perché?

A.C. Le modifiche sono state pochissime: alcune partali sono state eseguite
dagli strumenti, che hanno accompagnato o sostituita parte di alcuni cori a cinque voci.
Non e arbitrario, si tratta di un'usuale prassiobea. Per il resto le parti eseguite hanno
rispettato fedelmente la partitura.

Della scenografia e dei costumi si occupano tradamalmente il prof. Angelo
Pegoraro e la prof. Regina Valzano. Qual e stato iuolo del regista nell'allestimento
dell'Orfeo ed Euridice a questo proposito? Spunti € suggerimenti da interptare
liberamente o indicazioni dettagliate?

P.F. E sempre un lavoro d'équipe, all'interno del quedkemio ruolo di regista ho
coordinato e diretto anche le proposte creativendei colleghi. La scelta finale € sempre
dettata dalla coerenza con lo spettacolo, che |@esal gusto personale di tultti.
Naturalmente i mezzi a disposizione non sono quillun grande teatro. Ne abbiamo
dovuto tener conto, ma con risultati a mio avvigprazzabili.

Scene dalDrfeo all'Inferno Milano, Teatro Sala Fontana, maggio 2011

" Orfeo ed Euridiceconclusione. Cfr. Appendice 3.
8 Alessandro Striggio, autore del libretto detfeo poi musicato da Claudio Monteverdi.
° Cfr. Appendice 3.
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La vostra collaborazione presso il licedG. Ferraris” non é limitata al Progetto
LAIV. Il musical J.C. una luce nella storiadel maggio 2009 e, nel 2008, la canzone per
lo spettacololo con te ho chiusoindicano lintenzione di un lavoro comune gia da
tempo. Vantaggi e svantaggi della collaborazione noil coro dal punto di vista del
regista?

P.F. Da parte mia ci sono solo vantaggi, sia da un pdntasta personale, perché
ritrovo con Alessandro una grande sintonia di intartistici ed un grande pragmatismo
professionale che ci porta ad essere molto conaietidal punto di vista didattico: per i
ragazzi € un arricchimento potersi integrare ctmlalguaggi artistici: musica e canto.

Quali sono i punti forti della collaborazione con | laboratorio teatrale per il
Maestro del coro? e, se ci sono, quali le debole2ze

Orfeo ed EuriiceParticoIare dell'orchestra.

A.C. Sottoscrivo le parole di Paolo. Mi piace l'aspélitmtegrazione dei laboratori,
anziché di concorrenza. Da questo punto di visRralgetto LAIVe una grande occasione.
Risulta estremamente significativa, direi indispdnke, per la buona riuscita degli
spettacoli la collaborazione con un regista prodessta: quando si fanno queste attivita con
I ragazzi, e fortissimo il rischio del dilettantispche sicuramente abbiamo evitato. Ritengo
importantissimo che questi interventi sui ragazang fatti da professionisti, altrimenti si
rischia di veicolare informazioni fuorvianti e dire pseudocultura, soprattutto in discipline
cosi facilmente soggette al rischio di imitazioppeossimative.

Ho notato una crescita del coro dopo I'esperiepnaildaboratorio teatrale. | ragazzi, come
ho gia evidenziato, sono piu liberi nel cantara,questo ha avuto un prezzo: si é rallentato
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lo studio di brani specificamente corali per i certic Posso dire che questa collaborazione é
stata un bagno di sangue di tempo, ma i risuli@tinb ampiamente ripagato in termini di
gratificazione, soprattutto per la risposta de bz

P.F. Mi sento di aggiungere che per tutti questi mo#éiVinterno delle rassegne
LAIV Action in cui si rappresentano estratti dagli spettaocadianizzati dalle varie scuole
che aderiscono aProgetto LAIV il valore dei nostri spettacoli ha avuto sempre u
riconoscimento oggettivo.

APPENDICI

a cura delle prof.sse Marina Nic#ra Anna Di Find'

Appendice 1
Elenco degli spettacoli del Laboratorio Teatrale M.G. Altamura e del Laboratorio di

Musica Corale del liceoFerraris:
http://prismi.liceoferraris.it/PDF/Appendicel.pdf

Appendice 2
Il Progetto LAIV:

http://prismi.liceoferraris.it/PDF/Appendice2.pdf

Appendice 3
Orfeo ed Euridice Copione:

http://prismi.liceoferraris.it/PDF/Appendice3.pdf

Galleria fotografica 1
Orfeo ed Euridice:
http://www.progettolaiv.it/tycoon/light/viewPagettyettoLaiv/G36

Galleria fotografica 2
Orfeo all’'Inferno:
http://www.progettolaiv.it/tycoon/light/viewPagefityettoLaiv/2011Milano23

Galleria fotografica 3
J.C. Una luce nella storiaal Castello di Masnhago:
http://prismi.liceoferraris.it/PDF/jesuschrist.pdf

1o Docente di Lettere al Liceo Scientifico Statale Ferraris” di Varese
1 Docente di Lettere al Liceo Scientifico Statale F&rraris” di Varese
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